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“A singularidade da forma”

A segunda pele de Balbina Mendes é
um livro especial. Ndo é um livro co-
mum, feito de sequéncia de frases e
estas de sequéncias de palavras que,
por sua vez, sdo sequéncias de letras-
-sons. Este livro é muito mais do que
isso. Olha-se e percebe-se a singulari-
dade da forma. O leitor & de imediato
atraido pela esmerada apresentacao,
pelo grafismo cuidado e pelo contras-
te cromatico, preto e ouro. Folheia-se e
ressalta de imediato a singularidade do
fundo: a linguagem nao-verbal, repre-
sentada por diferentes signos visuais,
em simbiose com a linguagem verbal
da propria pintora, e de varios poetas
P e ist:
do percurso artistico da autora. A inter-
textualidade dialoga com os variados
recursos pictoricos, num processo con-
tinuado de revelacdo e desvelamento
para atingir a sintese perfeita e maravi-
Ihar os e as leitoras.
Mas quem é esta original artista que re-
corre a palavra alheia para apresentar
a sua biografia? Ndo a palavra de um
desconhecido, nem tio pouco a pala-
vra de um qualquer nome consagrado
das Letras ou das Artes. A Pessoa e ndo
a outro. S6 com ele, rosto de muitas
méscaras, se poderia identificar aquela
que, multiplicando rostos e mascaras,
apreendeu o mundo pelo filtro dos sen-
tidos e o declinou de miitiplas formas
e variados matizes. E porque é sobretu-
do de personae que trata esta obra. A
propria Balbina explica a opgdo: Fer-
nando Pessoa, a mdscara personificada
na multipla heteronimia, tem vindo a
contaminar a minha pintura através da
sua poesia. O belo e pouco conhecido
poema, No ouro sem fim da tarde mor-
ta..., eventual razdo da feliz escolha de
ouro em fundo negro da capa de A se-
gunda pele.
Oucamos entdo Pessoa para melhor
conhecermos a artista: Sinto-me muilti-
plo. Sou como um quarto com iniimeros
espelhos fantdsticos que torcem para
reflexdes falsas uma tinica anterior rea-
lidade que ndo estd em nenhuma e estd
em todas. (...) eu sinto-me vdrios seres.
A corroborar a palavra tomada de em-
préstimo, surgem rosto(s) e mascara(s).

Singular e plural. Ela, tnica, inconfun-

divel, sob o manto diafano da criagéo,
um bailado de mascaras (...) assente
sobre o Nada e o Sonho, nas premoni-
torias palavras de Teixeira de Pascoaes.
Balbina Mendes nasceu no “reino ma-
ravilhoso” de Miguel Torga e, como ele
e eu, recebeu o maior bem que se pode
ter: 0 nome de transmontana, que quer
dizer filha de Tras-os-Montes. Foi dessa
matriz composita e variada que retirou
0 acervo visual e semantico para re-
criar tradigGes, memorias e vivéncias.
Reconstroi usos e costumes em vias
de exting@o. Recria rituais, como os
caretos de Podence em simbiose com
mitos da cultura classica. Nas palavras
exatas da pintora, estamos na presenca
de duas autoras, duas linguagens, duas

multiplas ~ signij 3
A inspirada reconstrugdo alicercada
numa persistente reinvencao de técni-
cas e formas de expressao levam a ar-
tista a metamorfosear a realidade e a
transmigrar para fantasticos territorios
nunca dantes experimentados.
Tenho sempre dificuldade em escolher
©ouno no meio da diversidade. O melhor
retrato, a mascara mais interessante,
a imagem mais emblemética... Parei,
olhei e deixei-me seduzir pelas pagi-
nas 226 e 227. Fundo preto, texto em
branco, como branca é a mascara mais
enigmatica (mais singular, pintura ou
escultura?) do conjunto, paradigma da

transmutagdo que uma “segunda pele”
pode ser.

Guerra Junqueiro

Tal como o iro sen-

acaba o rosto? Como distinguir o rosto
da mascara? Eduardo Lourenco escre-
veu que Campos é o Pessoa mais nu,
deixando correr a solta a torrente de an-
gustia que o sufoca. Em parte alguma o
poeta se ocultou menos que em Campos.
Faz todo o sentido. Campos é o poeta
do excesso, de tudo sentir de todas as
maneiras.

De Pessoa e seus heter6nimos é feita

de Balbina Mendes. Mas, Ernesto Ro-
! drigues, de observador de Balbina,
passa a objeto de observagio, sendo
por ela retratado. Como numa galeria
de retratos, desfilam rostos e mascaras,
Ppoetas, ensaistas, escritores, pessoas e
figuras mitolégicas, que se cruzaram
| coma artista ou povoam o seu imagi-
| nério. Ja ficou claro que A segunda pele
inclui muito de tudo: pintura, poesia,

uma i ei selecdo.
Séo convocados também Alberto Caei-
10 e Ricardo Reis. Do primeiro, procuro
despir-me do que aprendi, para explicar
0 processo criativo. Do segundo, tenho
mais almas que uma, tenho mais eus do
que eu mesmo, a remeter para o desdo-
bramento do eu. Fernando Pessoa é o
rosto que vestiu as mais variadas mas-
caras, em nome de uma catarse sempre

| ario critico, dif linguas —
do mirandés ao francés, passando pelo
espanhol e o inglés. A intertextualida-
de ndo se verifica apenas com Pessoa e
heterénimos. Encontramos poemas de
Guerra Junqueiro, Mério de Sa Carnei-
1o e de Natlia Correia. E também ndo
faltam referéncias a temas da atuali-
dade mais recente, como o problema
dos refugiados, e as metamorfoses das
a da ia, um

adiada, a um retorno a identidade apu-
rada que nunca alcancou, Ah quantas
mdscaras e submdscaras! De A segun-
da pele se pode afirmar que contém “o
rosto e as mascaras”, titulo que David
Mourdo Ferreira escolheu para a co-
nhecida antologia de textos escolhidos
em verso e em prosa de Pessoa e seus
heteronimos. No jogo heteronimico ou
labirintico de Pessoa, em que o poeta
ora se esconde ora se mostra, Sara-
mago observa e conclui: As mdscaras
olham-se, sabendo-se mdscaras. Usam
um olhar que ndo lhes pertence, e esse
olhar, que vé, nao se vé. Colocamos no
rosto uma mdscara e somos outro aos
olhos de quem nos olhe. Mas de stibito

sacionista Alvaro de Campos, também
Balbina pode afirmar: Depus a mds-
cara e vi-me ao espelho. Era a crianca
de ha quantos anos. Depus a mascara
e tornei a po-la. Assim sou a mdscara.
E volto a personalidade como a um ter-
minus de linha. E ainda pelo verso do
heterénimo Alvaro de Campos, Quando
quis tirar a mascara, Estava pegada a
cara. Quando a tirei e me vi ao espelho,
Ja tinha envelhecido, que a artista nos
remete para a mascara do tempo em
trés geragdes. A filha, ela e a mée. Trés
fotografias em que méscara e rosto se
fundem, nao se identi: a linha

» que, por trds
da mascara que afinal néo poderemos
ser, ndo saberemos quem somos. Estd,
portanto, por saber quem é Fernando
Pessoa”. E Balbina, sabemos quem é?
Sabemos que as suas escolhas sdo cri-
teriosas. Em tudo ha nexo e bom gosto.
Aligacdo com Saramago ocorreu, como
néo podia deixar de ser, com a leitu-
ra de O ano da morte de Ricardo Reis,
onde encontrou o ponto de contacto
| com a série de pinturas que deram cor-

po a A segunda pele.

Ernesto Rodrigues, escritor, ensaista

(e também ele transmontano), num

de demarcagio e possivel hierarquia de
importancia. Onde comeca a méscara e

| particularmente marcante da nossa
historia recente.
Na sobreposi¢do das camadas tem-
porais e da diversidade de recursos
artisticos, sobressai a investigagéo,
arecolha textual e o labor criativo de
uma artista que gosta de entrosar pa-
| lavras e emocdes, fazendo jus as pa-
lavras de David Mourdo-Ferreira: Nos
temos cinco sentidos: sdo dois pares e
meio de asas. Vendo, ouvindo, sentin-
do, estudando, pensando e voando. O
titulo, A segunda pele, interpela-nos:
quantas camadas visiveis e invi
veis? Quem somos? Somos o que pa-
recemos? Quem pensamos que somos
€ 0 que 0s outros pensam que SOMos
Concluo que Bernardo Soares tem ra-
z80, ao afirmar que tudo o que vemos
é outra coisa e que tudo quanto o ho-
mem expde ou exprime é uma nota a
margem/De um texto apagado de todo.
Mais ou menos, pelo sentido da/nota
tiramos o sentido que havia de ser o do
texto; mas fica/sempre uma duvida, e
0s sentidos possiveis sGo muitos. Des-
cobrir essa “outra coisa”, trazé-la da
penumbra do contexto para a luz do
texto, decifrar os sinais, descobrir os
sentidos possiveis, é a tarefa que ago-
ra incumbe aos leitores/admiradores

texto intif Faces de um novo dis- | de Balbina Mendes.

‘ curso, com Pessoa, refere a histéria da
méscara e explica 0 processo criativo



